LA PRENSA LITERARIA

Félix Rebollo Sanchez

Ya no resulta novedoso la relacion entre Periodismo y Literatura; es mas, la
critica, en general, ha sancionado que, en su nacimiento, el periodismo fue el mundo de
la literatura; los juglares, los trovadores, los pliegos sueltos forman parte del campo
seméantico de las noticias y éstas revestidas de la perfeccion linglistica, bien oral o
escrita.

El embrion de la prensa literaria podemos cifrarla en esos pliegos sueltos-
cuadernillos de dos, tres o cuatro hojas- que servian para informar; dichos pliegos
fueron impresos en Barcelona, Valencia y Sevilla; después fueron pregonados por
mendigos y truhanes en las ferias y mercados de Castilla, Extremadura, Aragon,
Andalucia. El pliego méas antiguo es de 1509 y se conserva en Barcelona; pero, bien es
cierto, que ya las “hojas volanderas” hacen su aparicion en el siglo XV, que luego con la
invencién de la imprenta alcanzara en toda Europa gran difusion y popularidad. Las
noticias se editaban en pliegos sueltos, “con una cantidad variable de hojas
(normalmente dos o cuatro) impresas por las dos caras y se ponen a la venta en las
calles y plazas mas céntricas de las ciudades™!. Como dato importante en esta dualidad
Prensa-Literatura tenemos que tener en cuenta la obra periodistica-literaria de Andrés de
Almansa, que se produce en los primeros afios del reinado de Felipe IV. La
preocupacion de Almansa por mantener la exclusiva del relato del viaje del Rey por
Andalucia entra dentro de lo que consideramos la prensa revestida de lo literario, no ya
por el relato-cartas sino por la forma en que esta escrito; sin olvidarnos que elige un
género literario: la forma epistolar. Es a partir de 1621 y hasta 1627 cuando “Almansa
redacta e imprime sus escritos y adquiere cierta notoriedad como relacionero”?.

Pero como idea matriz, no podemos olvidar, en modo alguno, que el periddico
fue una herramienta capital para la creacién; otra cosa es si todos los que publicaban en
ese ambito estaban capacitados®. Las publicaciones de obras literarias en Prensa en el
siglo XV1II constituye un precedente nitido de las novelas por entregas en el siglo XIX,
paradigma bien elocuente y que, a veces, hemos observado en la segunda mitad del
siglo XX.

En la llustracion hallamos temas literarios y sus distintas corrientes, apartados
que se distribuyen en el periédico, basamento, sin duda, de prensa literaria
especializada; pero también, en aquellos periddicos especializados en resefias de libros
y, por ende, en noticias lo que se publicaba®. Hoy, también, las péaginas de los
periddicos acogen lo literario e, incluso, lo poético-creativo en los suplementos
culturales.

1.- Siglo XVII1.
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En el siglo XVIII, el término cultural abarcaba conocimientos varios, que, a su
vez, eran englobados en lo que Illamamos literario. Este, sin embargo, se divulgd
singularmente. Es lo que podiamos llamar prensa especializada; la critica literaria y las
noticias bibliograficas fueron objeto de atencién maxima®. Hablar del siglo XVIII es
referirse a gran cantidad de publicaciones especializadas en literatura; ademas, al
principio, la prensa tuvo un carécter critico, poético y literario méas que informativo.

En Espafia, como modalidad literaria, hay que remontarse al 13 de abril de 1737,
que es cuando nace la revista trimestral Diario de los literatos de Espafia. El proposito
de los fundadores® fue resefiar todos los libros que se imprimieran en Espafia y fuera, y,
en general, de toda noticia literaria’; ademas de fomentar la educacion y el progreso de
la nacién, estamos ante una revista académica, justa en las apreciaciones de los aspectos
culturales del momento y en donde por vez primera surge la critica literaria periodistica.
Lo negativo esta en que solo se publicaron siete nimeros, quiza porque era dificil
mantener un criterio certero fuera de los canones establecidos, ya sean estos politicos o
econdmicos. La creacién en la revista viene dada por la publicacién de composiciones
poéticas.

En este periodo asistiremos al desarrollo de una prensa literaria que se impondra
a la prohibiciéon general de periddicos de 1791. Recordemos, Correo literario de la
Europa (1780) que se propuso difundir los progresos cientificos y literarios en Europa.
La particularidad estaba en que tenia caracter oficial y se confeccionaba en la Imprenta
Real. Espiritu de los mejores diarios que se publican en Europa (1787), que tenia como
méaxima dar a conocer la repercusién de las obras de autores espafioles en Europa y la
literatura que se hacia en otros paises; fue sin duda uno de las mejores publicaciones®.
En La Espigadera (1790), llama la atencidn su postura en contra del teatro tradicional,
y ademas propone que la censura permita sélo la representacion de las obras escritas de
acuerdo con las reglas del momento; e incluso amonesta a tantos charlatanes como
pululan en la Republica de las Letras; ya en el primer nimero se comentd que el teatro
espafiol “yace en abandono lastimoso”. Diario Pinciano (1787)-es el modelo de
periddico literario- y en el que se nos da una vision muy clara de la ciudad de Valladolid
y del teatro que se representaba; la critica teatral constituia lo primordial del periddico;
Semanario erudito y curioso de Salamanca (1793), en el que se difundieron la grandeza
de las obras literarias de los que nos precedieron; sobresalen los textos de Francisco de
Quevedo, en prosa y verso; de Saavedra Fajardo, Sarmiento o el padre Isla; Correo de
Cadiz (1795), Correo Literario de Murcia (1792), Correo Literario y Econdémico de
Sevilla (1803).

La novedad de Memorial literario (1784) estriba en que acogio colaboraciones
enviadas por el publico. Se informaba de la vida cultural en general, de las
representaciones teatrales madrilefias® y de los libros publicados!®. Destaca que es en
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este periddico donde encontramos la primera resefia de una novela y en el que podemos
apreciar como evoluciona el género narrativo®!,

En este siglo, son también importantes las publicaciones periddicas, ya que
incluian, a veces, textos de creacion y de critica literaria, sobre todo a partir de 1770.
Como ejemplos la Gaceta de Madrid, Mercurio politico y politico (después Mercurio de
Espafa), Diario de Madrid (quiza el que mas espacio concedia a lo literario-textos y
critica de libros y teatral-), Correo de los ciegos de Madrid (después EI Correo de
Madrid), en el que se imprimieron varias Cartas marruecas de José Cadalso, asi como
la obra del mismo autor Noches ligubres. Diario de las musas que tenia como axioma
extender el saber (“aquellos conocimientos que contribuyen a la instruccion general, de
que tanto necesitan los pueblos para su buena direccion”).

2.- Siglo XIX.

El siglo XIX es el llamado por antonomasia periodistico-literario. EI campo
literario es tan amplio que siempre quedara una revista, aunque sea de corta duracion,
sin nombrar. Es cuando existe mas proliferacion de lo literario en la prensa.

De suma importancia literaria se publicé en Madrid, a finales de la llustracion,
Variedades de Ciencia, Literatura y Arte (1803); y después de la guerra de la
Independencia, Almacén de Frutos Literarios (1818), Minerva (1817), Miscelanea de
Comercio, Artes y Literatura (1819), Cronica cientifica y Literaria (1819).

Y uno de los momentos claves, sobre todo para extender el movimiento
romantico, va a ser la publicacién de El Europeo. Periddico de Ciencias, Artes y
Literatura (1823). Las noticias literarias tienen una base romantica; de esta manera
conocemos lo que se publica en Espafia y en el resto de Europa.

Pero el siglo X1X lo ocupan tres nombres: Larra, Clarin y Pérez Galdés. Los tres
elevaron el periodismo a la categoria que hoy tiene. Mariano José de Larra consagro el
articulo periodistico definitivamente como género literario. Fundé EI Duende Satirico
del Dia (1928). Cuatro afios después edita El Pobrecito hablador (1832). En las dos
revistas se asomd a su tiempo con un microscopio para observar la sociedad de su
tiempo. Su aguda conciencia, su capacidad de analisis y la profundidad de su critica le
han conferido la rara cualidad de hablar en presente a los lectores de todas las épocas.
En Larra, el articulo se reviste de lo literario. El articulo en el que Mariano José de
Larra entiende la literatura como vida, como faro, es el que publica en el diario El
Espariol, el 18 de enero de 1936, en el podemos leer:

“No queremos esa literatura reducida a las galas del decir, al son de la rima, a
entonar sonetos y odas de circunstancias, que concede todo a la expresion y nada a la
idea, sino una literatura hija de la experiencia y de la historia, y faro, por lo tanto, del
porvenir; estudiosa, analizadora, filoséfica, profunda, pensandolo todo, diciéndolo todo
en prosa, en verso, al alcance de la multitud ignorante ain; apostolica y de propaganda;
ensefiando verdades a aquellos a quienes interesa saberlas, mostrando al hombre, no
como debe ser, sino como es, para conocerle; literatura, en fin, expresion toda de la
ciencia de la época, del progreso intelectual del siglo™.

10", ”los libros y papeles que se imprimen, debieran interesar un ramo muy principal de 1a utilidad del
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En 1835 aparecio la revista de literatura y arte El Artista en la que resaltd la
creacion literaria. Pero, sobre todo, se intenta elevar el nivel cultural de los espafioles y
dar a conocer ¢l movimiento “Romantico”.

Una de las revistas mas importantes, a pesar de su brevedad fue No me olvides.
Periodico de Literatura y Bellas Artes (1837). En el editorial del primer nimero
podemos leer: “Nosotros, jovenes escritores de No me olvides, no aspiramos a mas
gloria que a la de establecer los sanos principios de la verdadera literatura, de la poesia
del corazén, y vengar a la escuela llamada romantica de la calumnia que se ha alzado
sobre su frente, y que hace interpretar tan mal el bien a que tiende y los medios de que
se vale para conseguirlo”. EI Pensamiento. Periddico de Literatura y Artes (1841) en el
que escribieron plumas que con el tiempo lo encumbraran, no sélo en lo literario. Como
ejemplo sirva José de Espronceda, que elevo la calidad periodistica.

Una revista de larga duracion es La llustracion Espafiola y Americana (1869)*2
que a pesar de la fecha en que nace, abandona lo politico y se circunscribe sélo para
“difundir las bellezas literarias y artisticas”. La actualidad, la elegancia, el estilo sobrio,
la diversidad en las artes es lo que prima. Como novedad aparecen, en las paginas
centrales, el album poético; asi como las resefias de libros o las narraciones.

Desde el punto de vista periodistico es a partir de 1897 cuando se suceden una
serie de articulos que hablan de la importancia que esta adquiriendo el Modernismo. A
partir de 1900 comienzan a aparecer en la revista, dibujos de caracter modernista. Es
significativo el poema, titulado “La muerte de la poesia™®, de Juan Arzadin en el que
tanto el clasicismo, colorismo y simbolismo no pueden hace nada por ella. La Unica
salida es la poesia sincera, directa, abierta, que tenga como sustrato lo popular.
Destaguemos también las colaboraciones de Benito Pérez Galdos, Emilio Castelar y
Clarin. El articulo de Emilio Castelar “Un festin romano™* se retrotrae a la antigiiedad
romana para compararla con la decadencia de fin de siglo; nos describe a las mujeres
esclavas con transparentes tdnicas, doncellas coronadas de azafran, etc. Es un cuadro
Ileno de belleza, de dicha, de cuerpos semidesnudos, de suntuosidad; es la imagen de la
mujer pagana y henchida de placer que conducia al hombre a su perdicion. El
antifeminismo a finales de siglo estaba servido. En este sentido Emilia Pardo Bazan
escribe que no es “el cristianismo lo que mas atrae, sino el neronismo, la crueldad unida
al decadentismo artistico y al refinamiento voluptuoso®.

El banquero José Léazaro Galdiano, Catedratico de Historia de Arte, fundé la
revista La Espafia Moderna (1889). Su propdsito fue ampliar la “cultura entre sus
compatriotas”. La idea le vino del éxito de la burguesia comercial, industrial y
financiera con motivo de la Exposicion Universal de Barcelona en 1888. Al parecer
hubo un encuentro entre la escritora Emilia Pardo Bazan y José Lazaro, a partir de este
momento disefiaron lo que seria la revista. Hay que resefiar que habia una seccion
dedicada a la critica literaria y artistica. Los estudios filologicos desde la Edad Media
hasta el siglo XVIII ocuparon muchas de sus paginas; asi como las dedicadas a las artes
plasticas, la arquitectura, la pintura y la masica. Sirvan como ejemplo un cuento de
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Oscar Wilde, “El cumpleafios de la infanta”®. O la publicacion de la novela de Benito
Pérez Galddés Torquemada en la hoguera en los nimeros 2 y 3, febrero y marzo de
1889. La lengua v la literatura fue el motor de la revista. Incluso habia una seccién con
el titulo “La guia de del buen decir” en el que se estudiaron modismos y palabras mal
usadas en espafiol.

2.1. El folletin-novelas por entregas!’. La conexion de la literatura con la prensa
diaria fue un hecho capital, incluso revolucionario. Anorld Hauser escribe que “toda la
produccién cambia su caracter”®, La novela se convirtié en mercancia y en cierta forma
sostén de la teoria capitalista. Era una salida méas para hacerse popular, ya que iba
dirigida “a un extenso publico lector también nuevo, que poco a poco se iba
incorporando a la cultura escrita. Los temas escogidos, el tratamiento que recibian y el
estilo con que las historias eran escritas prescindian de cualquier elevacion®®.

La incorporacién de textos a la banda inferior de los periddicos fue una
constante en el siglo XIX; se podian recortar para coleccionarlos. No tenemos una fecha
exacta, pero ya en 1789 en El Correo de Madrid se serializd las Cartas marruecas de
José Cadalso. El gran descubrimiento de la empresa periodistica fue, sin duda, la
novela-folletin. La venta de los periddicos se incrementd y, por ende, mas beneficios
para los editores. Las novelas en los periodicos se concibié como una mercancia mas.
Ademas hay que afiadir los dividendos que dieron las traducciones. M. C. Seoane®
apunta que la competencia entre los periddicos fue tan grande que los redactores se
congregaban en la estacion de ferrocarril para esperar el “Expreso” que venia de Paris
con un nuevo capitulo de El judio errante, para traducirlo con celeridad esa misma
noche y publicarlo horas después en sus diarios. También se popularizé la Salomé de
Oscar Wilde. Tuvo varias traducciones, y fue serializada en El Nuevo Mercurio.
Comenzo en el numero siete, julio de 1907; ante el éxito de la obra, se conocieron en
esta época la de Eugenio de Castro, la de Anatole France, asi como la Opera de
Strauss??.

La prensa literaria se alimentaba de colecciones de cuentos, articulos de cuadros
sociales; al pablico le interesaba menos la informacidn; queria también entretenimiento;
por eso, muchos escritores publicaron parte de sus obras en la prensa: novelas cortas,
capitulos de novelas mas largas, novelas por entregas. Y en general no existia una
vinculacién ideoldgica directa, salvo cuando se trataba de escritores anarquistas. La
gran mayoria de cuentos en los primeros afios de la segunda mitad del siglo XIX
aparecieron en revistas culturales como el Semanario Pintoresco Espafiol (1836-
1857),El Museo Universal (1857-1869), Cronica de ambos mundos (1860-1863), La
América (1857-1874), La llustracion Espafiola y Americana (1869-1923), La
llustracion de Madrid (1870-1871).

16 Nim. 185, mayo, 1904
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La obra periodistica de Benito Pérez Galdds es tan magna que no es posible en
estas calas mencionarla en su totalidad. La frase galdosiana, ya mitica en los anales
periodisticos, “No me gusta que nadie me cuente lo que puedo ver con mis 0jos y tocar
con mis manos”??, es la historia viva. Es ser testigo de la realidad. Pero muchos antes,
dado que existia una relacion entre las noticias y el cuento, a Pérez Galdds se le pide
que narre la epidemia de colera que asol6 a Madrid en 1865. Asi lo hace y con el titulo
de “Una industria que vive de la muerte” se acerca a esos dias terribles de Madrid?: se
publico los dias 2 y 6 de diciembre de 1865 en el periddico La Nacién. En este
periodico fue famosa la “Galeria de espafioles célebres” con la firma de Pérez Galdos,
que comenzd con Mesonero Romanos. Las colaboraciones en la Revista de Espafia
(cientifica, literaria y politica), (1868). En esta revista también apareceran las novelas
del escritor canario-madrilefio-santanderino, La sombra, EI Audaz y Dofia Perfecta.

Ya es constatable que Clarin es , sobre todo, periodista; la funcién que tuvo en
los periddicos fue de redactor, pero no sélo redactaba sino que también daba contenido
y forma al periddico. Fue respetado y temido. La critica literaria la ejercié en Madrid
Comico, La Espafia Moderna, El Porvenir, La llustracion Ibérica, La Publicidad, etc.

Un periddico que llevo la literatura como estandarte fue El Imparcial (1867), en
el que se dieron cita jovenes escritores, y, sobre todo, la creacion del suplemento Los
lunes de El Imparcial en el que escribieron los que después se denominarian “La
Generacion del 98”.

3.- Primera mitad del siglo XX.

A finales de siglo continud la pujanza de lo literario en la prensa. Fue tal la
eclosion revisteril que sobrepaso todo limite. Por eso, si nosotros queremos acercarnos a
la Historia de la literatura, necesariamente debemos leer las revistas literarias. Rafael
Osuna apunta que ya existen investigadores “que se acercan a las revistas como
practicamente su unico material de investigacion”?*. Ortega y Gasset escribié que “la
vida intelectual actia también en formas previas, preparatorias, confidenciales”?°.
Guillermo de Torre, al referirse a la importancia de las revistas dijo que “todo "crevar de
albores”-para decirlo con la imagen matinal del cantor de Mio Cid- ha tenido
indefectiblemente su primera exteriorizacion en las hojas provocativas de alguna
revista. La revista anticipa, presagia, descubre, polemiza”?®. Garcia de la Concha va més
lejos: “No solo fueron las revistas lugar de encuentro de la joven literatura sino que en
ellas se gesto y se difundid gran parte del pensamiento estético que sustentaba la obra de
los poetas™?’.

La revista que une a los siglos XIX y XX es Germinal ( 1897), aunque diese en
un primer momento mas importancia a lo politico que a lo literario. Los llamados

22 Dicha expresion se publicé al hacer la crénica de la tragica explosion del Cabo de Machichaco en el
muelle de Santander en La Prensa de Buenos Aires, el dieciocho de diciembre de 1893. En este periddico
se daran cita los grandes literatos espafioles de finales de siglo y primeros del veinte.

2 Un estudio del mismo, REBOLLO SANCHEZ, F., en PEREZ GALDOS, B., Cuentos. Madrid, Akal,
2003

24 OSUNA, R., Las revistas espafiolas entre dos dictaduras: 1931-1939, Valencia, Pretextos, 1996, pag.
17

% En La Gaceta Literaria, 1 de enero de 1927

% TORRE, Guillermo de, “La generacion espafiola de 1898 en las revistas de nuestro tiempo” en
Nosotros. Buenos Aires, afio VI, octubre, 1941, pags. 1-38

2. GARCIA DE LA CONCHA, V., “Introduccién”, en Antologia comentada de la Generacion del 27,
Madrid, Espasa Calpe, 2002, pag. 24



escritores del 98 intentaron plasmar mas lo ideoldgico que lo literario, si bien aquél fue
manantial mas tarde de lo artistico. Vida nueva (1898) tuvo como soporte lo nuevo, Yy,
por ende, tribuna de los jovenes escritores que despuntaban a finales del siglo XIX.
Muy apreciadas por su rigor fueron las resefias de libros. Y en el nimero tres aparecio el
famoso articulo de Miguel de Unamuno “Muera Don Quijote”. La Vida Literaria (1899)
fue dirigida por Jacinto Benavente y tuvo como bandera el arte y la literatura. En la
misma se polemizd entre viejos y jovenes, y fue Clarin el que tercio con el articulo
“Mala mana” en el que viene a decir que tal disputa le parece ‘“falsa, vaga y
groseramente fisiologica”®®. La labor de Jacinto Benavente fue capital. Continuaron
escritores como Valle-Inclan, Zamacois, Baroja, Rubén Dario, etc. Lo que mas
prevalecié fueron los cuentos y las poesias.

La revista plenamente modernista fue Helios (1903). ElI nombre se debio a la
admiracion que sentia la esposa de Martinez Sierra por la mitologia griega. Sus editores,
entre otros, fueron Juan Ramén Jiménez y Pérez de Ayala. Antonio Machado publico en
el nUmero cuatro poemas de su primer libro Soledades. Ricardo Gullén la bautizé como
“un documento de excepcional interés para la historia de la literatura del periodo”?°.
Otros, por el contrario, creen que la gran revista del Modernismo fue Renacimiento
(1907)%. Electra (1901) nacié como homenaje a Benito Pérez Galdos en consonancia
con el estreno de su obra dramética Electra, que tuvo una enorme repercusion.

3.1. Revistas de vanguardia. Las revistas precursoras de las vanguardias
contribuyeron de forma nitida a extender los movimientos literarios de la primera mitad
del siglo XX. Entre otras destaqguemos a Prometeo (1908), estrictamente literaria, fue
dirigida por Ramén Gomez de la Serna; afladamos también que fue la primera que
incluyd interpretaciones sobre el movimiento futurista. Lo social unido a lo literario sera
su lema y, por ende, se constituyd en un alarido contra toda forma de realismo o
naturalismo. En la revista Cervantes (1916) podemos observar una triada literaria;
primero aparece como modernista; un segundo rasgo como transicién hacia el
movimiento ultraista, y en el tercero se decanta por la vanguardia propiamente dicha.

De las revistas propiamente llamadas de vanguardia y con un signo diferenciador
en el que lo literario es la maxima cota, podemos destacar a Grecia (1918), que fue el
soporte del ultraismo y del creacionismo; se deseaba crear un arte nuevo como la
naturaleza hace un arbol. En el nimero once aparece “Un manifiesto literario” en el que
se proclama la necesidad de un ultraismo, para el que invocan la colaboracion de toda la
juventud literaria espafiola. Para esta obra de renovacion literaria reclaman, ademas, la
atencion de la Prensa y de las revistas de arte®! La revista Ultra (1921), en la que sélo lo
nuevo tendra acogida, y, sobre todo, la creacién poética. Plural (1925) sale con un
espiritu mundial; entendian los hacedores que la cultura deberia ser mundial; y ademés
apostaba por cualquier signo individual, aunque se comulgara con las ideas
vanguardistas; el punto de convergencia seria una premisa capital. La busqueda de
nuevos caminos deberia ser el logotipo. Una revista que estuvo durante algun tiempo en
el desvan fue Favorables Paris Poema (1926), probablemente porque tuvo una
limitacion: se distribuia entre las amistades de los editores. En Alfar (1920) cupieron
todas las tendencias, de ahi que fuera considerada como el puente entre el ultraismo y
las nuevas voces de la poética que empezd a emerger en los afos veinte. Es considerada

28 ALAS, L., “Mala mafia”, en La Vida Literaria, nim. 6, 1989, pags. 98-99

2 GULLON, R., Direcciones del Modernismo, Madrid, Gredos, 1972, pag. 235

30 \gase DIAZ PLAJA, G., Modernismo frente a noventa y ocho, Madrid, Espasa Calpe, 1966, pag. 44
31 En la revista Grecia, nim. 11, 15 de marzo de 1919, pag.11



como un documento imprescindible para comprender la evolucion de la nueva literatura,
ademas de ser un lugar de encuentro de la literatura espafiola y la hispanoamericana.

Y una revista con aires de intelectualidad y defensora de la poesia pura fue
Revista de Occidente (1923)%. Pero lo que la diferencia del resto fue el ensayo, bien
filosofico o literario. La creacion, tanto en verso como en prosa es digno de destacar.
Hoy, es considerada como un documento excepcional de la época. Fue la almena desde
la cual “una minoria lacida y exigente ejerce la dificil tarea programada por Ortega:
Espafia salvada por Europa”. No podemos olvidar que es la revista de Ortega, de ahi
que maneje los hilos. Su horizonte no se quedo en la literatura espafiola sino abarco
todo el espectro europeo. Asi dio a conocer tres relatos de La metamorfosis de Kafka.

La Pluma (1920) fue “un refugio donde la vocacion literaria pueda vivir en la
plenitud de su independencia, sin transigir con el ambiente; agrupara en torno suyo un
corto nimero de escritores que, sin construir escuela o capilla aparte...”®*. Manuel
Azafia fue su director. Colaboraron la mayoria de escritores que tenian algo que decir,
bien con ensayos o con creacion.

La primera tentativa al fundar la revista La Gaceta Literaria (1927) fue la de
integrar “la literatura como suceso”. En la salutacion, en el primer nimero, el director
propuso tres afirmaciones; “una, hacia el pasado; otra hacia el presente, y hacia el
porvenir la otra.” La revista, por otra parte, acogid en sus paginas no solo a las mejores
plumas de Espafia, sino también contd con colaboraciones extranjeras. Guillermo de
Torre defiende la idea de que fue “el verdadero organo de expresion del 27”. No se
puede olvidar que con el tiempo se convertiria en una revista capital para el
conocimiento de los que conformarian la llamada “Generacion del 27”. También, en la
revista, se intentd integrar la vanguardia en la tradicién, algo que es consustancial con la
pléyade de poetas de los afios veinte.

Las revistas de Gerardo Diego Carmen, revista chica de poesia espafola, v,
Lola (1927), “inseparables ya, inimaginables la una sin la otra, la otra sin la una. Y sin
sin embargo, no son hermanas sino amigas”. Lola, que en el primer numero-diciembre
de 1927- se presenta: “Sin temor a los lios, que le armen, / desenvuelta, resuelta y
espafiola, / aqui tenéis a Lola / que dira lo que debe callar Carmen”. Asi se expresaba
su autor. La creacion de las revistas tuvo que ver con la transformacion del poeta
santanderino; queria ya desterrar el ultraismo en el que estuvo envuelto e intentar una
poética verdadera.

Muy cercana a la Generacion del 27 estuvo Litoral (1926). Pero, quiza, sea
exagerado que se llame “Generacién de Litoral”®®. La importancia artistica de la revista
en los afios veinte fue capital. Las colaboraciones asi lo corroboran. Podemos leer a
poetas, prosistas, criticos, pintores, musicos. Publicd, ademéas, como suplementos doce
libros de poesia. Todavia sigue su publicacion.

Gaceta de Arte (1932) surgié como “expresion contemporanea de la seccion de
literatura del circulo de bellas artes”. Este fue el primer encabezamiento del primer
numero, en el que, entre otros aspectos, “querian ser islas en el mar atlantico-mar de la
cultura- es apresar una idea occidental y gustarla, hacerla propia despacio, convertirla en
sentimiento”. Quiza fue la revista mas abierta al mundo en la que la fuerza ideoldgica
primo, sobre todo. Existi6 como un hambre artistica y, por tanto, de libertad. Como
novedad, podemos leer una creacion poética de Pablo Picasso.

32 La editorial de Revista de Occidente publicd Seguro azar de Pedro Salinas, Cal y Canto de Rafael
Alberti, Primer Romancero gitano de Federico Garcia Lorca, Cantico de Jorge Guillén

33 ZULETA, E. de, Historia de la critica espafiola contemporanea, Madrid, Gredos, 1974, pag. 316

34 Es parte de las bases de su publicacién, nim. 1, 1 de junio de 1920

3 NEIRA, J., Litoral, la revista de una generacion, Santander, La isla de los ratones, 1978



3.2. Las revistas de preguerra y de guerra prosiguieron con la veta literaria y
cultural, aunque en algunas pudieran més lo politico dado el tiempo en el que crecieron.
Resefiemos Poesia (1930), que sirvid de cauce ante la dispersion generacional. Octubre
(1933) su razén de ser estribd “ante el peligro que ofrecia la reciente aparicion de una
literatura de exaltacion historica y social que esta obre todo en el curso de ganar a la
juventud universitaria, que se guia por el lema catolicidad e imperio” segun uno de los
hacedores de la misma, Rafael Alberti. Caballo verde para la poesia (1935), que tuvo
como referencia a la poesia como eje entre el corazon y el poeta. Jerarquia (1936) se
autodenominaba como “la revista negra de la falange”. (193; Hora de Espafia (1937)%
fue la revista méas conocida de la guerra de 1936 fue la catedra de la cultura. EI Mono
azul (1936) fue la respuesta a la sinrazén, al fascismo desde la cultura. En  Madrid
(1937) se alternaron las tareas de investigacion con las de creacion.

3.3. Revistas de exilio. El calor de lo literario y de la pujanza de la cultura
espafola, en un primer momento, la mantuvieron los que tuvieron que marcharse a
través de las revistas. Destaquemos a Espafia peregrina (1940), Romance (1940), Tierra
Nueva (1940), EI Hijo Prédigo (1943), De Mar a Mar (1943), Correo Literario (1943),
Pensamiento espafiol (1942), Cabalgata (1946), Revista de Poesia universal, Boletin de
la Unién de Intelectuales Espafioles (1944), Iberia (1945), Cuadernos de Ruedo
Ibérico (1965).

4.- Segunda mitad del siglo XX.

4.1. Las tertulias. EI ambiente literario de posguerra esta vinculado al café; de
ahi lo de café literario. En realidad, las tertulias de posguerra no entrafiaban ninguna
novedad, ya que en el siglo XIX fueron famosas. La tertulia “Musa Musae” no permitia
que la mujer formara parte. Se inici6 en los locales de la Biblioteca Nacional en 1940.
Una de las més famosas fue la del “Café Gijon”%’ en la que se reunian los llamados de la
“Juventud creadora”, lugar comun, en un principio, de jovenes poetas; después
novelistas, dramaturgos, pintores, etc.

4.2. Las revistas. Las que se publicaron inmediatamente después del hecho
bélico contribuyeron a expandir la cultura; es mas, son necesarias si queremos bucear no
solo en lo literario, sino también en lo politico y econdémico. Asi Escorial (1940) se
convirtié muy pronto en el hogar de una literatura y en el punto de encuentro. En la
segunda etapa de la revista se puede observar mas lo literario, y, sobre todo,
desapareceran los editoriales politizados. Dionisio Ridruejo nos recordd afios después
que con la revista se pretendia “contrarrestar el clima de intolerancia intelectual
desencadenado tras la guerra y crear unos supuestos de comprension del adversario”®,

Tres afios después surge Garcilaso (1943). En su presentacion podemos leer:
“En el cuarto centenario de su muerte (1536) ha comenzado de nuevo la hegemonia
literaria de Garcilaso de la Vega. Murié militarmente como ha comenzado nuestra

3 El poeta Antonio Machado colaboré en todos los niimeros con prosas sobre Juan de Mairena, que ya
habia iniciado en los periddicos Diario de Madrid y EI Sol.

37 Sobre esta tertulia, véanse, GOMEZ SANTOS, M., Crénica del café Gijon, Madrid, Biblioteca Nueva,
1955, VV. AA., Café Gijon. 100 afios de historia. Nombres, vidas, amores y muertes, Madrid, Kaydeda,
1988

3 RIDRUEJO, D., Escrito en Espafia, Buenos Aires, 1964, pags. 18-19



presencia creadora. Y Toledo, su cuna, esta ligada también a esta segunda reconquista, a
este segundo renacimiento hispanico a esta segunda primavera del endecasilabo.
Bautizada con su nombre, aparece hoy esta revista, bajo la influencia de su vida, de su
verbo y su ejemplo”. Las palabras del nimero dos, “somos contrarios a toda barrera, a
todo grupo cerrado, a toda torre de marfil”, en parte se cumplieron. En general, parte de
la critica se ha puesto de acuerdo en que la revista supuso una nueva andadura, y, por
tanto, fue la simiente de un movimiento literario de posguerra. José Garcia Nieto va méas
alla al definirla no s6lo de movimiento sino de arranque de la poesia que se va a generar
a partir de la década de los cuarenta.

Muchos afios después, José Hierro nos recordd que a los garcilasistas se les veia
como los amantes del orden, del rigor, de la vuelta a los grandes temas, a la poesia del
signo tradicional en cuanto a lo formal®. Sin embargo, la poesia que él publicé estaba
lejos de todo formalismo*° .

Un afio después aparece Espadafia (1944). La revista mantuvo un espiritu
independiente y trazé una linea de separacion con las revistas oficiales. Sus creadores
toman como comudn denominador el problema existencialista. Fue un grito de libertad,
que con el paso del tiempo se convertira en el sementero de lo que se llamaré poesia
social. La perfeccidn estilistica-sostenian-debe estar acompariada de vibracion humana.
En el editorial del primer numero podemos leer: “La poesia es algo que existe objetiva,
independiente de ti que la contemplas y del otro que la cred. Que la reveld, porque aqui
crear es revelar, desvelar”. En cada nimero que salia, el espiritu humanista revoloteaba
por sus versos. Una poesia deshumanizada vienen a decir es como “pio de pajaros, sin
sustancia y sin nervio”. El recuerdo de Espadafia todavia sigue vivo. Para la escritora
Josefina Aldecoa fueron afios inolvidables, fue donde “empez6 a amar la literatura”*?,

La Unica revista que prosigue su andadura de la Espafia de los afios cuarenta es
insula (1946), puente entre los exiliados y la peninsula, en un primer momento, y ahora
arroyo literario e imprescindible para estudiar los Gltimos cincuenta afios. Fiel al arte, a
la cultura, y como no a la literatura. Para algunos fue algo méas que una revista: Unico
testimonio cultural por el que respiraba la sociedad intelectual espafiola”. Se mantuvo,
durante mucho tiempo, como Unico testimonio cultural de una época en la que era muy
dificil sobrevivir. Francisco Ayala la recuerda como sostén de la produccion intelectual
y literaria “durante tantos y tan terribles afios, y de como un pufiado de hombres
abnegados, con José Luis Cano a la cabeza, poseidos de un entusiasmo desesperado,
alentaron un soplo de ilusién...”*2. Con motivo del veinticinco aniversario aparecié un
dibujo de Pablo Serrano, en el que podemos leer: “A Insula: trozo de tierra aislada y
soleada de agua, donde se entienden y conviven los hombres de buena voluntad”.

En esta década, por su importancia, no solo en el momento que nace sino
también posteriormente, surge Cantico (1947), que intenté mantener la antorcha de la
“Generacion del 27”. Lo estético, al principio, fue lo primordial. Guillermo Carnero
apunta que quiza la caracteristica fundamental sea la “presencia de un intimismo que, si
bien procede de las emociones y experiencias de la vida cotidiana, se expresa al margen
de todo realismo y de todo descriptivismo directo de sensaciones y sucesos”*.

% Entrevista de JUAN JOSE SANZ en la revista El Urugallo, Madrid, febrero, 1991, pags. 11-19

40 Del libro Quinta del 42, publicé cuatro poemas; seis poemas del libro Con las piedras con el viento;
cuatro poemas del libro Tierra sin nosotros.

41 Entrevista de Rosa Maria Pereda a Josefina Aldecoa en el suplemento Libros del diario El Pais, 29 de
mayo de 1983, pags. 6-7

42 AYALA, F., “José Luis Cano”, en El Pais, 17 de febrero de 199, pag. 14

4 CARNERO, G., “El grupo Cantico de Cérdoba”, en Alfar, VValencia, 1976, pags. 41-42



Hubo dos revistas que sirvieron para la propagacion, en un primer momento, del
movimiento postista que son Postismo (1945) y La Cerbatana (1945. También lo
intentaron los periddicos ABC, Arriba que dedicé péginas especificas a lo literario, en el
suplemento Si con una seccion de critica de libros y otras de critica teatral; ademas, la
ultima pégina de los dominicales fue dedicada a cuentos. Pueblo, Informaciones, que
abrieron sus paginas a los iniciadores de estas ideas. Pero, pronto, se percataron que no
estaba en la drbita del pensamiento del régimen, mas bien como ha escrito Pont
“recordaba demasiado al surrealismo, palabra maldita cargada de supuestos ideoldgicos
inequivocamente subversivos™*.

Correo Literario (1951), que contd con seccion critica, ademas de otras con los
titulos de “Libros” y “autocritica de libros”.

En Palma de Mallorca se publica Papeles de Son Armadans (1956) con una idea
clara: “una timida y quizas orgullosa revista de literatura y pensamiento”, que su
director, Camilo José¢ Cela ampliara: “la literatura y el pensamiento son dos ingredientes
a considerar en eso de la buena marcha de los pueblos™.

4.3. Critica teatral. En cuanto al movimiento teatral, tanto en las revistas como
en los periodicos, hubo criticos especialistas. Fue uno de los géneros, juntamente con el
poético, que méas se desarroll6. No todas las revistas tenian secciones teatrales En los
afios cuarenta destacaron Cuadernos de Literatura Comtemporanea (1942)*, en la que
existia una seccién fija de teatro; en Cdrdoba, en estos afios dificiles, hallamos las
revistas Mascara y Cuadernos de Teatro. La Estafeta Literaria (1944), que como
novedad tenia una entrevista fija, ademéas de la actividad creadora-sobre todo poesia-, y
Destino que inicié la moda de celebrar efemérides literarias, y punto importante para el
inicio del premio Nadal. La critica fue algo inherente a la revista. Supo combinar lo
periodistico con lo literario, “la parte grafica con la literaria, y dentro de ésta, una
mezcla del gran reportaje con la informacion y la critica literaria y de arte”*’. Pero
hablar de revista teatral es traer a colacion La Hora en la que aparecid el manifiesto de
Alfonso Sastre “Teatro de Agitacion Social, Primer Acto (1957) como propaladora del
teatro realista de los afios cincuenta y sesenta. O las revistas Yorik (1965) y Pipirijaina
(1976) que acogieron a las voces nuevas que iban surgiendo. La revista Cuadernos para
el dialogo también tenia una seccion dedicada al teatro. Y aunque no llegé al gran
publico una revista que editd el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas fue
Segismundo. Imprescindible si queremos investigar los entresijos de la dramaturgia.
Mas actual El Pablico, que se ha convertido en el érgano del centro de Documentacion
Teatral.

4.4. Los suplementos literarios y culturales. Siempre tuvieron un publico fiel. De
ahi su necesidad. Hoy, son imprescindibles para conocer la literatura contemporanea.
Sin embargo, en cuanto a la critica no siempre se observa el rigor y la imparcialidad que
debe primar. No siempre el critico es el guia que espera el lector. El mercado no deberia
influir tanto; sin embargo, la importancia de los mismos, en parte, se debe al efecto
mercantil. El auge de la critica en los periddicos surge con dinamismo en la década de

4 PONT, J., El postismo. Un movimiento estético-literario de vanguardia, Barcelona, Ediciones del Mall,
1987, péag. 59

4 CELA, C. J., “Algunas inevitables palabras”, en Papeles de Son Armadans, nim. 1, 1956, pag.3

46 En el primer nimero leemos su méaxima: “crear una estética literaria nueva y nacional que no pacte,
cobardemente estéril, con la anterior, ya pasada en todos sus aspectos, ni menos finja novedad en un
contubernio engafioso con lo extranjero”, pag. 5

47 CEREZALES, M. G., “Informacion literaria”, en Punta Europa, nim. 10, 1956, pag. 124



los afios sesenta. Como ejemplos citemos el ABC, Madrid, La Vanguardia, EI Nuevo
Diario, El Noticiario Universal, La Verdad, Las Provincias, Hoy, etc.

No obstante, el suplemento del diario Pueblo, con el titulo Pueblo Literario es el
que da un empuje a la critica cultural. Con el atractivo “nueva critica” consigue un
mayor nimero de lectores, sobre todo, universitarios. Salia los miércoles. Pero el
suplemento que sobresalio, en esta segunda mitad del siglo XX, en los afios setenta, fue
Informaciones de las Artes y las Letras (1967). Efectivamente, dicho suplemento trajo
algo nuevo, fue como una ventana por la que entro aire fresco. Sus paginas acogieron a
los que tenian que decir algo, a los postergados, a los exiliados, a los escritores en
lengua no castellana, a los hispanoamericanos. Rafael Conte, uno de los iniciadores del
suplemento nos recuerda que “fue una labor mas informativa que critica-habia en sus
paginas critica, desde luego, pero la informacion fue mas importante para la
estabilizacion del mercado lector- pero de una informacion de calidad, al mismo tiempo
literaria y politica, necesaria, y que alcanz6 una evidente repercusion entre los lectores
jévenes, sobre todo estudiantes y recién licenciados que entonces se disponian a entrar
en la vida nacional”*®, En el suplemento se supo aunar la ética literaria y lo formal.

Con la publicacion del periddico El Pais, vino abajo el Informaciones y, por
ende, el suplemento. El nuevo periddico sali6 el 4 de mayo de 1976 con una idea basica:
“El Pais aspira a ser el periddico de la cultura, pero sin convertirse en un diario de
minorias ilustradas”. Su primer suplemento literario-cultural se llamo Libros. Casi
siempre eran resefias N0 muy extensas de narrativa o de ensayo. Un afio después se
cambio el titulo por Arte y Pensamiento (1977). Su logotipo: “Servir a la cultura es
servir a la libertad. Donde no hay cultura hay dictadura”. El tercer enfoque, en el que se
mantiene el periddico, se llama Babelia (1991). En su presentacion fue definido como
“mitico e imaginario, que evoca los albores de la cultura”. Y en un alarde globalizador,
en su presentacion, se dijo que el nuevo suplemento-se emple6 el término "nueva
revista’- “desea estar atenta no sélo a lo que ha germinado en el mundo de la
creatividad, sino también a lo que aln esta en ciernes o espera en las catacumbas el
momento de darse a conocer”. Con estas ideas, en el suplemento podemos observar tres
apartados: Libros, Arte y Escenarios. Lo que mas descuella son las novedades en los
campos mencionados. Ademas en las dos primeras paginas casi siempre hallamos
alguna entrevista que sirva de escaparte para el tema elegido esa semana; en la Gltima,
encontramos una seccion con el titulo “A pie de pagina”.

El periddico ABC saco el suplemento Sabado Cultural (1980). Fue un referente
para la critica que se hacia, tanto por su informacién como por los criticos que
resefiaban las obras de actualidad. Los editores alardearon de tener lo mas granado del
mundo cultural y literario. Después, con la salida del periddico La Razén y el
suplemento El Cultural vino la desbandada y los criticos méas sobresalientes se pasaron
a éste®®. Ahora con el nombre Blanco y Negro Cultural se intenta, con otros criticos,
reverdecer su época aurea. Tres secciones complementan el suplemento: Libros, Arte y
Musica. Casi siempre cada una de las secciones contienen un tema principal que es
tratado con profusién de textos. También tiene un espacio fijo en el que se recomienda
al lector direcciones electronicas y paginas web.

La Vanguardia, decano en tantas cosas, tiene un suplemento con el titulo de
Libros. Lo primordial son las criticas de las obras literarias, filosoficas y de
pensamiento en general. ElI suplemento aborda diversos temas en los que podemos

48 CONTE, R., “Notas apresuradas sobre la critica literaria en la posguerra espafiola”, en Republica de las
letras, nim. 17, enero, 1987, pag. 10
49 Actualmente el que fue suplemento de La Razén paso al diario EI Mundo.



hallar informacién de un libro, de un estreno de una obra teatral o de un acontecimiento
cultural.
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